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OWERTURE

Le Centre international de recherches et d' etudes
francophones (CIREF) a organise, du 12 au 14 mai 2016 a
l'INFOSEC de Cotonou, un colloque-exposition international
destine a rendre un hommage merite a Jean Pliya, personnalite
polyvalente d'une stature exceptionnelle, grand ecrivain a
l'eeuvre multidimensionnelle, essayiste, auteur religieux,
predicateur et homme de culture beninois, decede le 14 mai
2015. Dans cet ouvrage collectif sont rassembles les textes des
communications presentees a cette rencontre. Chaque texte
reflete la personnalite de son auteur au double plan de
l'expression et de la structuration de la pensee, et engage sa
seule responsabilite et non celle du groupe.

Ce colloque-exposition place sous le parrainage du
Ministre du tourisme et de la culture a ete I' occasion de rappeler
que le Benin est et demeure une terre de culture au patrimoine
culture I immense, tres riche et varie. 11 a permis de montrer
l'actualite de I'ceuvre litteraire et scientifique de Jean Pliya, sa
contribution a l'education civique et a la moralisation de la vie
publique et la pertinence de cette ceuvre pour le developpement
du Benin et de I'Afrique.

Jean Pliya nous laisse en heritage une production ecrite
d'une tres grande variete, d'une richesse et d'une densite
remarquables, qui fait de lui un modele difficilement imitable.
Jeunesse beninoise sois fiere est la part de cet heritage
specialement destinee a la jeunesse; on y lit son souci
permanent d'eduquer cette jeunesse au plan moral et civique, de
lui enseigner I'histoire de son pays et son patrimoine culturel, de
lui apprendre a aim er sa patrie, a lui donner le meilleur d' elle-
meme, et a etre fiere de ses valeurs culturelles.

Cette rencontre a revetu une dimension pedagogique qui
merite d' etre soulignee : les communications ont ete, en effet,
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presentees non seulement par des enseignants-chercheurs au
sommet de la hierarchie universitaire, mais aussi par de jeunes
assistants, des doctorants, et meme des etudiants en annee de
Master cl qui l' occasion a ete ainsi offerte de soumettre les fruits
de leurs travaux aux critiques de leurs aines, et de pouvoir ainsi
s'ameliorer,

L'eeuvre litteraire stricto sensu de Jean Pliya couvre les
domaines de I' art dramatique, de la nouvelle, du conte et du
roman. Ses ecrits specifiquement scientifiques relevent aussi
bien de I'histoire et de la geographie que des sciences de
I'education et de la medecine (specialement la naturotherapie et
la dietetique nutritionnelle). Educateur et pedagogue hors pair,
Jean Pliya a beaucoup ceuvre pour l'elevation de la conscience
civique des Beninois en general, de la jeunesse beninoise, en
particulier. 11 reste et restera toujours une reference morale et
ethique incontestable.

Si l'on ne peut reduire I'eeuvre ecrite de Jean Pliya aux
seules dimensions de I' ecrivain, il se trouve que la plupart des
communications presentees au colloque ont porte sur sa
production litteraire. Celle-ci est d'une tres grande beaute, due cl
ce que I'ecrivain s'est toujours soumis aux exigences
specifiquement esthetiques de la creation litteraire. Elle porte la
marque d'un humanisme evident, d'une recherche inlassable de
l'excellence, d'une probite intellectuelle certaine, d'une tres
grande humilite - qui a surpris plus d 'un - et d 'une oreille
toujours attentive aux critiques. Ce sont ces dispositions
d'esprit qui ont amene l'auteur dramatique cl reecrire sa piece
Kondo, le requin qui avait pourtant ete saluee comme une ceuvre
magistrale des sa premiere edition et qui demeure un des
classiques de la litterature francophone mondiale. Ce sont ces
memes qualites qui sont cl I' origine de la toute demiere version
de son manuel d 'histoire pour l' ecole primaire, L 'Histoire de
mon pays.' le Benin.

En artiste talentueux, l'auteur dramatique, le nouvelliste,
le conteur et le romancier Jean Pliya a toujours su faire de ses
personnages ses porte-parole ; il a su leur preter ses idees, ses
opinions et ses convictions politiques et philosophiques : par
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exemple, c' est bien son patnotisme et son nationalisme
qu'incarne Gbehanzin dans Kondo, le requin. Trabi, heres du
roman politique Les tresseurs de corde, porte le reve humaniste
de Jean Pliya militant du Mouvement africain de liberation
nationale; il est habite par le meme patriotisme et le meme
optimisme que son createur ; Trabi, c'est aussi Jean Pliya le
naturotherapeute. Jean Pliya fait enoncer par plusieurs
protagonistes de ce roman (Ya Bake, Trabi) un pan de sa
conception de l'action politique. Il fait jouer le meme role a
Denise l'avocate dans La secreta ire particuliere ; c'est par son
truchement qu'il forrnule et inscrit dans les faits son « discours
social» ; analysant cette oeuvre, Senouvo Agbota Zinsou ecrit:
«Jean Pliya le predicateur laic ... est bien present dans La
secretaire particuliere, defendant la veuve (Mere de Nathalie) et
les orphelins (Nathalie et la jeune fille en minijupe), face aux
puissants et aux riches ... »

Le lecteur averti percoit nettement dans le recueil de
contes La fille tetue trois dimensions de I'ecrivain Jean Pliya,
trois aspects de son combat: le militant de la sauvegarde et de la
promotion du patrimoine culture I du Benin, I'educateur et
l'apotre de Jesus-Christ. Dans la nouvelle «La palabre de la
derniere chance» comme dans le recueil de citations, La
conquete du bonheur par la pensee creatrice et la force de
I 'Esprit, Jean Pliya affirrne sa volonte d'aider son prochain a
conquerir le bonheur.

Au-dela du vieux Ba Bousa et des enfants malades de
Preketo (dans Les tresseurs de corde), au-dela de la jeunesse
beninoise et des citoyens beninois dans leur ensemble, au-dela
de ses freres et sceurs de l'Eglise Universelle, Jean Pliya voulait
soigner et sauver tous les hommes et tout I'Homme, corps, arne
et esprit compris.

Cet humanisme profond et inderacinable qui impregne
toute son ceuvre litteraire, ses ecrits « profanes» et ses livres de
priere et de direction spirituelle a fait de lui un disciple de Jesus-
Christ, un predicateur, un militant du Renouveau charismatique
catholique dont il a ete au Benin le berger national tres respecte.
Le geographe, l'historien, l'auteur dramatique, le nouvelliste, le
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conteur, le romancier, le moraliste, l'auteur de textes religieux,
«Tecrivain chretien engage dans la lutte pour la refondation
culturelle de l' Afrique » (cf. Pierre Medehouegnon), le
predicateur et berger du Renouveau charismatique catholique, le
«pedagogue educateur » et «philosophe de l' education » (cf.
Gabriel Boko), le depute a l' Assemblee nationale et le ministre,
etc., s'abreuvaient a la meme source: l'humanisme. C'est la que
Jean Pliya a puise la force morale et spirituelle necessaire pour
accomplir son ceuvre immense, multidimensionnelle qui force
l' admiration.

Humaniste, Jean Pliya l'etait pleinement : par l'ecriture,
par la parole et par l'action ; il etait veritablement un homme
d'action. C'est bien sous ce jour que l'ont vu les personnes qui
ont ete tres proches de lui. Ainsi, dans l'hommage qu'il lui a
rendu au debut du colloque-exposition, Euloge Coovi Chekete,
nouveau Berger National du Renouveau charismatique
catholique du Benin, a qualifie d'« humaniste » le combat que
Jean Pliya a mene tout au long de sa vie, par l'ecriture et par la
foi, pour le bien-etre physique et spirituel de l'homme.

Plusieurs communications dont je cite ici des extraits ont,
du reste, mis en evidence cette philosophie fondatrice de toute
son action, entre autres celles de : Gabriel Boko, Okri Pascal
Tossou, Romain Hounzandji, Femand Nouwligbeto, Pierre
Medehouegnon, Anicette Quenum, Gabriel Boko affmne que le
«pedagogue educateur » et le « philosophe de l'education» Jean
Pliya - qu'il appelle le « Seneque beninois » - «a ouvert des
perspectives nouvelles qui sont comme des chemins nouveaux de
l'esperance et de salut de l'homme. » Pascal Tossou ecrit, non
sans raison, que «le theme unique» des trois nouvelles du
recueil Le chimpanze amoureux «c 'est l'humanisme n ; la
conclusion de son etude est que « chez Jean Pliya, fiction et
reflexion se fecondent en tant que deux dimensions liees d'une
meme quete : l'epanouissement de I'Homme.» Romain
Hounzandji, quant a lui, pense que dans Kondo, le requin, Jean
Pliya a « transpose» sur le personnage de Gbehanzin « une
forte dose de sa vision humaniste du monde. » Pour Anicette
Quenurn, « l'homme au cceur de l'ceuvre de Jean Pliya s'inscrit
dans un projet humaniste puisqu 'if est toujours question de son
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epanouissement en tant qu 'etre humain, autrement dit, de son
bonheur. »

Pour qualifier ce fondement essentiel de la vie et de
l'ceuvre de Jean Pliya, Pierre Medehouegnon parle d'un
« humanisme chretien » et Anicette Quenum, d'« un humanisme
Cl taille humaine qui ...se donne comme objet une certaine
philosophie du bonheur ».

Ce livre est organise en trois parties :

- L'auteur dramatique ;

- Le romancier, le nouvelliste et le conteur ;

- L'historien-geographe, le philosophe et le predicateur,

Dans les annexes qui ferment ce livre, on lira, entre
autres, le Rapport general du colloque, qui rend compte des
debats consecutifs aux presentations, et les discours prononces a
l'ouverture, ainsi qu'un texte de Jean Pliya lui-meme.

Adrien HUANNOU, Directeur du CIREF

President du comite d' organisation
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PREMIERE PARTIE
L' AUTEUR DRAMATIQUE
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L'ecriture de la puissance de Kondo-Gbehanzin
par le dialogue theatral dans Kondo, le requin

Par Romain D. HOUNZANDJI (Unlversite
d' Abomey-Calavi)

Resume

Par le protagoniste de Kondo, le requin, Jean Pliya
incame la necessite de restaurer les valeurs du passe. Surgit
alors la question fondamentale de la presente etude: comment
Gbehanzin est-il donne cl regarder et cl ecouter comme une
valeureuse figure memorable? On peut postuler que le dialogue
theatral, ecrit et joue, exprime au mieux la puissance du
protagoniste de Kondo, le requin, dans la mesure OU les
echanges de paroles mettent en lumiere les interactions entre les
forces en conflit. L'objectif de l'etude est de scruter les
repliques dans lesquelles est implique le personnage afin de
degager les indices qui organisent sa puissance. A cette fin, la
pragmatique et la serniologie theatrale serviront d'outils
d'analyse du texte dramatique de Pliya et du spectacle cree par
le Theatre Kaidara. La reflexion sinteresse aux traits constitutifs
de la puissance de Gbehanzin puis aux usages largement
humanistes auxquels est dediee cette puissance.

Mots des: Puissance,
theatrale, force, humaniste.

Abstract

For the protagonist of Kondo, le requin, Jean Pliya
embodies the need to restore the values of the past. Then arises
the fundamental issue of this study : how is Gbehanzin set forth
to be seen and heard as a valiant memorable figure ? One can
postulate that the theatrical dialogue, written and played, best
expresses the power of the protagonist of Kondo, le requin
insofar as the exchange of words highlight the interactions
between the opposing forces. The aim is to scan the replicas in
which the character is involved in order to identify the clues that
point to his power. To this end, the pragmatics and the theatrical
semiotics serve as analysis tools for Pliya's dramatic text and
the spectacle staged by Theatre Kaidara, Reflection focuses on

pragmatique, semiologie
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the constituent. features of Gbehanzin's power, then on the
humanistic purposes to which such a power is dedicated.

Keywords : Power, pragmatics, theatrical semiotics,
force, humanistic.

Introduction

Dans une interview publiee en 1995 par la revue Sepia,
Jean Pliya se prononcait ainsi au sujet de Doguicimi, roman
historique de son compatriote Paul Hazoume :

« Doguicimi, c 'etait magistral! L 'ampleur,
l'emphase, le raffinement de la civilisation d'Abomey y
apparaissaient dans toute leur dimension. Cela me
gonflait de fierte. On comprendra que I 'action de l'une
de mes premieres ceuvres se situe aussi a la cour des
rois, notamment de Behanzini ».

Toutes proportions gardees, cette appreciation concentre
des indices par lesquels on peut acceder a une motivation et a
une conviction caracteristiques de la personnalite et de I'oeuvre
du plus polyvalent des ecrivains beninois de sa generation'.

Tout d'abord et assez explicitement, la fierte qui gonflait
Jean Pliya est un indicateur incontestable de son patriotisme et
de son nationalisme tres marques. A cela s'ajoute que, dans les
propos cites, l'auteur dramatique fait une allusion a peine voilee
a sa piece intitulee Kondo, le requin. Placee et lue en contexte,
cette allusion signifie que ce texte dramatique participe de la
realisation d'une conviction de son auteur: il est necessaire de
valoriser le patrimoine herite du passe. Pour materialiser cette
conviction dans l'univers fictionnel du drame historique qu'est

1 Dominique Metaillet, «Qui etes-vous, Jean Pliya?» in Sepia, revue
culturelle et pedagogique francophone, n019, 1995, pp. 5-6.
2 Dans une etude intitulee «Ecriture et interferences culturelles dans le theatre
de Jean Pliya » in Melanges Jean Pliya, pp. 17-32, Pierre Medehouegnon
affirmait, alors sans nuance en 1994, que Jean Pliya est I' ecrivain beninois le
plus polyvalent. Cela reste largement vrai meme si, dans la jeune generation
et entre autres, une plume comme celle de Date Atavito Barnabe-Akayi
menace d'atteindre le record de son aine. Pour le moment et
comparativement a Jean Pliya, seul le conte manque au palmares du jeune
romancier, nouvelliste, poete et essayiste.
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Kondo, le requin, Jean Pliya s'appuie surtout sur le personnage
de Kondo-Gbehanzin qu'il investit d'une enorme puissance.

De ce constat decoule la question cruciale qui oriente la
presente etude: dans Kondo, le requin, comment Jean Pliya
ecrit-il la puissance du personnage de Kondo-Gbehanzin au
point de le donner cl voir comme une memorable figure du
passe? Pour esquisser quelques elements susceptibles de
repondre cl cette interrogation, la presente etude sera faite cl
l'aide de la pragmatique et de la semiologie theatrale appliquees
au dialogue dans le texte dramatique de Jean Pliya et dans le
spectacle de sa mise en scene par Tola Koukoui.

On le sait, il n'est pas possible d'envisager l'etude de la
puissance d'un personnage dramatique sans se referer cl l'action.
Or, au theatre, la parole est action, ce que confirme Catherine
Kerbrat-Orecchioni pour qui « au theatre, "dire", c 'est par
excellence faire : la rarole dramatique est tout entiere mise au
service de l'action » . C'est done dans le dialogue, en tant que
categorie majeure du « dire» theatral, que l'on peut retrouver
l'essentiel des actes en general et surtout des actes du langage
qui peuvent manifester la puissance d'un protagoniste, en
I'occurrence, Kondo-Gbehanzin. Par ailleurs, grace cl la
semiologie theatrale, l'analyse des actes du langage sera
utilement renforcee par celle des gestes. Scruter quelques
elements de la gestuelle dans le cadre de la presente etude
apparait d'autant plus utile que «gestes et paroles, dans le
dialogue, sont intimement lies »4. La dernarche choisie
consistera d' abord cl explorer les traits constitutifs de la
puissance de Kondo-Gbehanzin et, ensuite, cl s' appuyer sur le
discours dont ce personnage est sujet ou objet pour tracer
quelques principes de ce qu'on peut convenir d'appeler le bon
usage de la puissance par I'homme de pouvoir.

3 Catherine Kerbrat-Orecchioni, «Pour une approche pragmatique du
dialogue de theatral », in Pratiques, n041, mars 1984, p. 47.
4 Pierre Larthomas, Le langage dramatique, Paris, PUF, 2007, p. 82.
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1. Traits constitutifs de la puissance de Kondo-
Gbehanzfn

Dans Kondo, le requin, le protagoniste incame des
qualites et des convictions nettement marquees qui font d'abord
sa force. Cette force intrinseque est, par ailleurs, le terreau dans
lequel s' enracine et s' epanouit la dimension exterieure de sa
puissance. Cette double observation incite it polariser I' examen
des traits constitutifs de la puissance du prince-souverain autour
du caractere trempe ainsi que des convictions fortes de Kondo-
Gbehanzin d'une part et, de l'autre, de la force sociopolitique du
personnage.

1.1. Kondo-Gbehanzin : un caractere trempe et des
convictions fortes

Au fi1 de l'action dramatique qui le fait passer du statut
de prince heritier it celui de souverain du Danhome, Kondo
devenu Gbehanzin revele constamment, it travers gestes et
propos, les traits de temperament dominants qui nourrissent sa
puissance. Kondo-Gbehanzin est un homme intransigeant,
impulsif, intrepide et influent. Des indices de ces traits
caracteriels traversent la replique suivante du personnage qui
repond it Bayol, venu lui demander de reconnaitre les droits de
la France sur le Danhome :

«KONDO: (Furieux) Au nom de quoi, de qui, un
etranger ose-t-il par/er aux descendants de Houegbadja
de droits sur le Danhome ? Sous pretexte de commerce,
vous en voulez done a notre terre? Je ne puis en
entendre davantage. Le roi, mon pere, ecrira a votre
president et vous contresignerez la lettre. Voila mon
dernier mot. (Kondo se leve et ne bouge plus). »5

Dans cette replique, les propos du prince heritier
commencent par deux questions furieuses. Dans la premiere

5 Jean Pliya, Kondo, le requin, Yaounde, Editions CLE, 1981, Acte I, Scene
premiere, pp.17-18.
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apparaissent des donnees qui soignent la face" du prince: il dit
qu'il est descendant de Houegbadja', un fils de la panthere cl qui
n'importe qui ne s'adresse pas n'importe comment. La
deuxieme interrogation malmene la face de l'allocutaire: elle
revele la malhonnetete des Blancs qui dissimulent leurs visees
colonialistes sous couvert de commerce. Des lors qu'il est
convaincu des stratagemes des etrangers convoitant la terre de
ses ancetres, la fureur du prince heritier se decuple et son
caractere impulsif affleure dans le ton. Il est devenu tout cl la fois
menacant et imperatif Une ferme mise en garde se profile sur la
phrase «je ne puis en entendre davantage » et contraint au
silence Bayol, par ailleurs assomme par l'injonction: «Vous
contresignerez la lettre » que mon pere adressera cl votre
president. La replique s'acheve sur un geste energique : dans le
texte dramatique, «Kondo se leve et ne bouge plus. » Le jeu
d'acteurs qui rend ce geste dans la mise en scene de Tola
Koukoui est plus suggestif encore: Kondo bondit de son siege,
se tient debout, jambes legerement ecartees, chaque bras tendu
en arc et les poings energiquement fermes,

La position debout du prince, son immobilite de meme
que ses bras tendus et ses poings fermes peuvent etre consideres
comme des mouvements volontaires du corps cl travers lesquels
affleure le caractere intransigeant de Kondo et son temperament
impulsif qui le porte cl se tenir pret cl en decoudre, les poings
fermes, avec l'etranger pretentieux. Au fond, le geste theatral
signale par I' indication didascalique dans le texte dramatique et
sa realisation scenique dans le texte spectaculaire remplissent

17

6 La tradition des etudes sociologiques reconnait a I' Americain d'origine
canadienne Erving Goffman la paternite de la notion de face, initiee en 1973.
Des precisions faites plus tard par Brown et Levinson, on retient que chez
tout individu, la notion de face integre deux dimensions : la face negative et
la face positive. La face negative designe ce qui permet a I'individu de
defendre tout ce qui releve de ses proprietes corporelles, materielles,
spatiales, affectives ... Quant a la face positive, elle renvoie a I'image positive
de soi que I'individu elabore et projette aux autres.
7 L'histoire donne le roi Houegbadja pour fondateur du royaume du
Danhome, L'organisation qu'il met en place et les institutions dont il a dote
le royaume permettent a celui-ci de gagner rapidement et durablement en
rayonnement.
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une double fonction d'accompagnement et d'achevement''. Les
propos, «je ne puis en entendre davantage [ ...} Voila man
dernier mat» signifient que I'entrevue est terminee. Le bond
hors du siege et la stature debout de Kondo ne font que repeter
le sens des propos tenus par le prince. En effet, se lever est un
geste par excellence pour mettre un terme cl une entrevue, pour
marquer la fin d'un echange entre des interlocuteurs
precedemment assis. On peut done comprendre que les propos
de Kondo et les gestes qu'il realise sur scene illustrent bien la
mesure dans laquelle, avec ces gestes d'accompagnement,
«parole et geste ant une meme signification et se pretent un
mutuel appui >/. En plus de fusionner avec les propos pour avoir
une egale signification, le bond de Kondo, sa position debout et
immobile, ses bras tendus en arc et ses poings fermes peuvent
etre donnes pour des gestes d'achevement. Par l'immobilite dans
la position debout qui intervient apres la finale de la replique,
«Voila man dernier mat », Kondo semble exprimer son
opposition cl ceder quoi que ce soit sur l'heritage de Houegbadja,
11 renforce cette opposition en signifiant, par les poings
solidement fermes, qu'il se tient pret, au besoin, pour un bras de
fer. Dans ce cas, on pretend que les gestes completent par leur
sens le demier mot formellement prononce par le protagoniste.

Selon une autre perspective de lecture, les paroles et
gestes de la replique de Kondo cl Bayol apparaissent comme un
acte du langage cl valeur perlocutoire, illustrative de la capacite
de Kondo cl exercer de l'influence sur les autres. Par le ton des
propos tenus, leur sens ainsi que les gestes qui les accompagnent
et les achevent, on percoit nettement que le prince heritier
cherche cl produire sur ses hates importuns un effet: qu' ils
prennent conscience d'etre devenus indesirables et se decident cl

18

8 Dans son ouvrage deja cite, Pierre Larthomas propose une typologie
fonctionnelle des gestes et distingue, entre autres, les gestes
d'accompagnement et les gestes d'achevement, Le premier type designe les
gestes qui traduisent le meme sens que l' enonce verbal auquel ils se
superposent; le geste d'achevement intervient pour terminer, avec des
mouvements corporels volontaires et signifiants, ce qu'on a commence par
exprimer avec des signes verbaux. Le chapitre 11 (pp. 81-106) du Langage
dramatique renseigne suffisamment sur les gestes.
9 Pierre Larthomas, op. cit., p. 83.
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battre immediatement en retraite. Les suites dramatiques
immediates de cette replique montrent que l'effet recherche n'a
pas rate. Dans l'espace scenique du spectacle de Tola Koukoui,
au bond de Kondo qui se met debout repond celui de Bayol qui
sursaute de peur et s'ecarte d'au moins un metre en arriere. 11
rejoint ensuite, cl l'autre bout de la scene, Beraud qui lui
conseille de deguerpir. Bayol, manifestement destabilise, cl en
croire ses gestes, finit d'ailleurs par confier verbalement cl son
collaborateur : « Dans ma carriere de gouverneur des Rivieres-
du-Sud, jamais I 'on ne m 'a traite de la sorte. »10.

A I'evidence, Kondo a de I'influence par laquelle il
s'impose aux autres avec autorite. Cette influence se nourrit,
peut-on dire, de valeurs dans lesquelles s' etablissent ses
convictions. Parrni elles, on retient surtout une fidelite
inebranlable cl ses choix et un attachement inconditionne au
patrimoine ancestral. On peut s' ouvrir cl une certaine intelligence
de ces valeurs, specifiquement attachees au personnage de
Kondo-Gbehanzin, grace it une lecture orientee par I'analyse de
contenu de quelques repliques.

Initialement tres flatteuses, les promesses de la resistance
que Gbehanzin a choisi d' opposer it I'armee francaise se sont
irreversiblement amenuisees au fil de l'action. Le souverain est
pratiquement pousse dans ces demiers retranchements. Pourtant,
il ne se dedit pas. A Djikada, sa preferee, il confie : «J'ai voulu
sauver notre terre pour que nos enfants vivent demain la tete
haute. Si a cause de mon choix mes amis me quittent j 'accepte la
solitude. »11 En outre, desormais conscient du tragique de sa
situation, il confirme toutefois sa position par une formule it
valeur de sentence enoncee dans son discours d'adieu: «Est
vraiment victorieux, I 'homme reste seul, qui continue de lutter
dans son cceur. »12 L'adresse faite it Djikada et la formule
sentencieuse renferment deux termes, «solitude» et «seul »,
qui se repondent en echos. Ils renseignent sur la situation d 'un
souverain progressivement et irremediablement abandonne par

10 Jean Pliya, op. cit., Acte I, Scene premiere, p.l8.
11 Jean Pliya, op. cit., Acte Ill, Scene V, «Atcherigbe », p. 95.
12 Idem, p.l 04.
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la plupart de ses soutiens. Aux pertes severes infligees a son
armee par les Francais s'ajoute done la tragique solitude dans
laquelle se retrouve Gbehanzin. Tout ceci constitue, a priori, des
facteurs destabilisateurs de la puissance du souverain. Mais,
dans son discours, on a assez nettement la preuve du contraire.
Le degre de renforcement de sa fide lite a la cause qu'il defend
parait inversement proportionnel a la fragilisation de sa
puissance exterieure, En declarant accepter sa solitude et en
considerant le cceur OU ne s' eteint pas l' elan du combat comme
le veritable lieu de la victoire du combattant, Gbehanzin donne
la preuve que rien n'a reussi a corroder sa solidite et sa serenite
mentales dans lesquelles reside une part importante des ressorts
immateriels de sa puissance. Une autre part tient a son fier
attachement au patrimoine ancestral signifie par ces propos deja
cites: « J'ai voulu sauver notre terre pour que nos enfants
vivent demain la tete haute. » On comprend que dans la chaine
de la sauvegarde et de la transmission du patrimoine ancestral,
Gbehanzin se decouvre une vraie vocation de relai a laquelle il
veut repondre sans condition: la terre des descendants de
Houegbadja dont il est depositaire, il veut la rendre intacte aux
generations a venir. Il considere le contraire comme un parjure
pendable: « Que le tonnerre me foudroie si je signe un
quelconque papier »13, replique-t-il categoriquement a
Adandedjan venu lui transmettre la proposition du general
Dodds de signer un traite reconnaissant sa defaite. Au fond,
Gbehanzin estime que sa vie ne vaut pas plus que celle des
vaillants martyrs de la resistance dont il tient a honorer et a
respecter la memoire jusqu'au bout:

« GBEHANZIN.' Hardis guerriers, de votre sang
vous avez scelle le pacte de la supreme fidelite.

Oserais-je me presenter devant vous si je signais le
papier du general?

Je ne veux pas qu 'aux portes du pays des morts le
douanier trouve des souillures a mes pieds.

I3 Idem, p. 101.
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Quand je vous reverrai, je veux que mon ventre s 'ouvre Cl
I .. 14ajote. »
Tout bien considere, I'influence dont jouit le

protagoniste de Kondo, le requin precede de ses traits de
caractere dont I'intrepidite et l'intransigeance. A ces traits
s'ajoutent les valeurs comme la fidelite cl ses choix personnels et
la preservation absolue du patrimoine ancestral; elles
constituent la force et la grandeur d'ame du personnage. Cette
puissance menta le s'accorde avec la force sociopolitique de
protagoniste surtout cl partir du moment OU il est intronise roi.

1.2. Laforce sociopolitique du personnage

Le protagoniste de Kondo, le requin jouit d'une
puissance sociopolitique dont les aspects les plus significatifs
sont un rayonnement etendu, une large allegeance cl son autorite
et une puissance militaire raffermie par sa force occulte.

Les paroles prononcees par Agassounon, grand
consecrateur du rituel d'intronisation, sont chargees d'indices
revelateurs de la puissance sociopolitique dont Kondo, devenu
Gbehanzin, est investi.

« AGASSOUNON: Maintenant, tu vas recevoir les
attributs de ta souverainete. Asseois-toi sur le trone de
Houegbadja dont tu es le successeur designe par les
dieux. (Kondo s'asseoit). Ne d'une panthere, tu portes
les signes sacres des rois du Danhome et tu es l'egal
d'un dieu. [oo.} Recois Cl present la recade, symbole de
ton pouvoir inconteste. Elle sera veneree comme ta
personne. Tu es desormais le maftre du monde. (Signe
d'approbation de Migan et de Mehou). Pour accomplir
un destin de gloire, tous les Danhomeens t 'appartiennent
ainsi que les femmes du royaume, hormis les pretresses
de Sakpata, le dieu de la variole. J'orne ton cou de ce
collier de perles bleues, du plus pur corail et te proclame
roi des perles, l'egal d'Aido Wedo, l'arc-en-ciel, source ,

21
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unique des richesses, qui dispense la pluie a
profusion. »15

Meme quand on circonscrit le sens de cette replique it
l'univers intradiegetique de la fiction dramatique, on s'accorde
sur le fait que ce discours d'intronisation a un double allocutaire.
Le premier est evidemment le prince Kondo, sujet du rituel.
Mais, au-dela de sa personne et comme dans une sorte de trope
communicationnel'", les paroles prononcees par Agassounon
sont destinees it tous les dignitaires de la cour it qui les coutumes
permettent d' etre presents. On le sait, pendant la ceremonie,
avant qu'il ait fini de recevoir ses attributs royaux et de
prononcer son nom de regne, Kondo n' a pas eu droit it la parole.
Mais le protocole d'intronisation confie au consecrateur des
propos qui valorisent la puissance du tout nouveau souverain et
qui, en demier ressort, sont autant sinon plus destines aux
deuteragonistes du drame d'intronisation qu'a son protagoniste.
Dans la perspective de la double enonciation, on peut ainsi
convenir que l'un des enjeux des paroles prononcees par
Agassounon est de soigner, par procuration et it destination des
dignitaires, la face du roi it travers la puissance sociopolitique
dont il est desormais investi du fait de son intronisation.

Le premier fondement de cette puissance reside dans
l'essence de l'etre d'exception qu'il est devenu: un fils de
panthere et, au-dela, un dieu. Dans un cas comme dans l'autre,
Gbehanzin devient, parmi tous, un etre hors du commun. En tant
que fils de panthere et done panthere lui-meme, il en incame,
parmi les siens et pour leur benefice, la ferocite. De meme, eleve
au rang de dieu, de « maftre du monde », il devient une entite
superieure qui detient sur ses sujets tous les pouvoirs comme le
signale la recade qui lui est remise pendant la ceremonie et qui

15 Idem, Acte I, Scene II, « L'intronisation de Gbehanzin », pp. 22-23.
16 Il y a trope communicationnel, « chaque fois que s'opere, sous la pression
du contexte, un renversement de la hierarchic "normale" des niveaux de
destinataires; c 'est-a-dire chaque fois que le destinataire qui, en vertu des
marques d'allocution, fait fonction de destinataire direct ne constitue en fait
qu'un destinataire indirect [... ] », Catherine Kerbrat-Orecchioni citee par
Anne Ubersfeld, Lire le thedtre Ill, le dialogue de theatre, Paris, Belin, 1996,
p.40.

22



Jean Pliya I 'humaniste Actes du Colloque (Cotonou, 12-14 Mai 2016)

23

constitue, selon les mots proclames par Agassounon, le
« symbole de (son) pouvoir inconteste ».

La puissance sociopolitique de Gbehanzin reside
egalement dans ses richesses. Du fait de sa royaute, il devient
depositaire et intendant d 'une fortune incommensurable. Son
patrimoine est d'abord constitue de « biens humains» d'autant
que tous ses sujets, hommes et femmes, exception faite des
Sakpatassi, lui appartiennent. Il detient egalement les richesses
materielles de toutes natures puisqu'il est « l'egal d'Aido Wedo,
I'arc-en-ciel ». Sur le territoire de l'ancien royaume du
Danhome et meme au-dela, le serpent arc-en-ciel est le dieu
pourvoyeur de richesses, si bien que « parmi les excrements
consideres comme signe d'abondance et utilises rituellement
pour amen er cette abondance, (on cite) ceux du serpent arc-en-
ciel au Dahomey »17. Eleve au rang de ce dieu, le roi est done
source de toutes richesses et on imagine l'ampleur de son
influence sociale et le rayonnement de celle-ci dn a l'attribut
d'egal d'Aido Wedo que confere a Gbehanzin son statut de roi.

Par ailleurs, l'allegeance spontanee et inconditionnee que
manifeste la cour a I'autorite du roi ne fait que mettre en relief et
raffermir sa puissance surtout au plan politique. Dans le
dialogue theatral de Kondo, le requin, les signes de l'allegeance
vouee a Gbehanzin sont perceptibles, entre autres, a travers les
phrases introductives de certaines repliques adressees au roi.
Pour repondre au roi a propos des funerailles solennelles qu'il
entend organiser afin d 'honorer la memoire du defunt roi Glele,
Migan introduit ses propos par la formule de soumission : «Je
me prosterne, maitre de l'univers »18. Avant de prendre conge
du souverain qui ne juge pas necessaire de consulter les oracles
au sujet des sacrifices a faire dans le cadre de ces funerailles,
Guedegbe declare: «Je m 'incline, 6 roi tres eclaire »19. «Je me
prosterne devant le roi »20 est la phrase introductive de la
replique de Kinvo dans laquelle il implore la clemence de

17 Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Paris,
Robert Laffont S.A., 1982, p. 426.
18 Jean Pliya, Idem, p. 28.
19 Idem.
20 Idem, p. 34.
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Gbehanzin en faveur de Vichegan qui, elle-meme, supplie le roi
en cornmencant par dire:« Je mejette a vas pieds »21.

Les locuteurs respectifs de ces propos n' ont pas le meme
statuto Migan et Kinvo sont respectivement «premier ministre,
executeur des sentences de mort »22 et « ministre charge de la
police du Palais »23. Guerisseur et devin, Guedegbe peut etre
considere comme un interlocuteur direct des ancetres, un
medium humain entre les esprits des morts et les vivants. Enfin,
preferee du defunt Glele, Vitchegan a tout fait pour disqualifier
du trone Gbehanzin aupres de qui elle se trouve alors en
disgrace. De ces statuts et situations divers, on infere que le
respect et la soumission au pouvoir du roi n' exclut aucun profil ;
qu'on soit haut dignitaire de la cour ou simple sujet, on est
assujetti cl ce pouvoir. De meme, I'allegeance au pouvoir de
Kondo Gbehanzin n' oblige pas seulement ceux qui, comme
Vitchegan ou meme Kinvo, auraient quelque dette de
reconnaissance cl payer au souverain, mais egalement ceux qui,
aupres de lui, sont en odeur de saintete. Elargi done cl tous, le
devoir universel de respect et de soumission cl I'egard du roi est
une preuve irrefragable de sa puissance politique surtout, mais
sociale aussi.

Dans une autre perspective de lecture, il y a
quelqu'interet cl analyser les phrases introductives ci-dessus
comme des actes du langage. On decouvre alors qu'il s'agit de
propos cl valeur illocutoire performative parce que I'enonciation
se double de la realisation de I' enonce, Devant le texte
spectaculaire du Theatre Kaidara de Tola Koukoui, le public est
immediatement sensible cl cette valeur de ces mots introductifs.
Sur scene par exemple, Vichegan est etendue de tout son long,
face contre terre, quand elle declare se jeter aux pieds du roi.
Globalement, dans l'espace scenique, ces propos performatifs
sont mis en scene cl travers un jeu qui fait promener le regard du
spectateur sur un axe vertical, done le haut/bas. Le roi
Gbehanzin, quoiqu'etant assis, reste en hauteur. En effet, il est

21 Idem.
22 Idem, p. 9.
23 Idem.
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certes ass is, mais il I' est sur son trone qui I' eleve au-dessus de
tous. Selon le moment de l'action, on retrouve, cl l'autre bout de
cet axe vertical, en bas, des acteurs de Tola Kokoui qui jouent
les personnages cites ci-dessus, Chacun d'eux est, selon le cas,
accroupi, prosterne ou carrement etendu cl plat ventre. Dans
l'une ou l'autre de ces postures, ces acteurs se donnent cl voir de
haut par le roi, dans une attitude de soumission et c'est
justement cet aplatissement devant le trone, cette allegeance cl
l'autorite cl qui on veut s'adresser, qui met en relief, par relation
antinomique de souverain/sujet, la puissance du roi Gbehanzin.
Sa suprematie precede, par ailleurs, de sa puissance militaire et
de la force occulte qu'on lui attribue.

Apres les combats de Kpokissa et de Dogba, le general
Dodds, faisant le point de l'avancee des troupes francaises,
declare:

« Certes, nous decelons deja, chez I 'adversaire,
les premiers signes de jlottement. Mais l'energie et la
tenacite de Gbehanzin sont remarquables. Tot ou tard if
faudra le capturer pour que ses guerriers abandonnent
la lutte. »24

Dans cette replique du general Dodds, le pose - defini
par Catherine Kerbrat-Orecchioni comme « le veritable objet du
message a transmettre »25, - integre deux categories de donnees
relatives aux forces, francaises et danhomeennes, en
confrontation. Les signes de flottement deceles par le general
francais signifient l'ascendance des forces francaises et le debut
de fragilisation des resistants, Mais le contenu du message reste
nettement favorable cl la puissance de Gbehanzin. L'appreciation
que Dodds fait de la situation indique sans ambiguite qu'au
regard de I' energie et de la tenacite inusables du souverain, il
demeure une perpetuelle menace pour les forces francaises tant
qu'il est en liberte. Tout porte cl croire que les victoires
particulieres des combattants francais n'interessent pas leur
general tant qu'il sait que le plus redoutable des guerriers
danhomeens, Gbehanzin, n'est pas fait captif. D'ailleurs, celui-ci

24 Idem, Acte Ill, scene Il, « L'etat-major francais au bivouac d' Akpa », p. 79.
25 Catherine Kerbrat-Orecchioni, L'implicite, Paris, Armand Colin, 1986, p. 25.
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n 'utilise pas que des armes classiques cl en croire certains de ses
sujets:

« Bossou: [. ..} Les Blancs ne captureront
jamais Gbehanzin. Il a des gris-gris pour s 'evanouir
comme un fantome et reparaitre subitement ailleurs. Et
taus ceux qui touchent son pagne disparaissent de meme.
L 'on assure que s'il risque de tomber aux mains des
ennemis, it se transformerait en un oiseau et
s 'envolerait. Voila un roi. Je voudrais posseder son gris-
gris. »26

Par les pouvoirs occultes qu'il est cense detenir et
manipuler, Gbehanzin se pare parfois des attributs d'un fantome
pour echapper cl I' ennemi. 11parait alors invincible et rassure, de
ce fait, une certaine partie de I' opinion. Quand Bossou conclut
ses propos par ces mots d'admiration: «Voila un roi », il
formule comme l'article majeur qui con centre une sorte de
profession de foi en la force occulte du roi.

On se convainc au total que, par sa composition
renforcee, par endroits, par des gestes signifiants, le dialogue
theatral dans Kondo, le requin est, dans une large mesure,
destinee cl valoriser la force de caractere, les solides convictions
et la force sociopolitique qui constituent la puissance de
Gbehanzin. A quoi le personnage exerce-t-il cette puissance?

2. De l'usage de la puissance de Kondo-Gbehanzin

On l'a vu, le personnage de Kondo-Gbehanzin jouit
d 'une puissance evidente et impressionnante. 11 la dirige vers
plusieurs fins. Avec I'autorite et la force dont il dispose, le
prince heritier devenu souverain du Danhome exerce, sur ses
sujets recalcitrants, une violence sensibilisatrice. Gbehanzin sait
egalement user de sa puissance pour couvrir d'une bonte
humaniste les personnes en difficulte. Enfin, parfois contre les
habitudes, le roi decide, par son autorite souveraine, de se
depouiller de ses prerogatives pour mieux s'engager aux cotes
des combattants de la fidelite et de la liberte.

26 Jean Pliya, Idem, Acte Ill, Scene IV, « L'opinion du peup\e », p. 87.
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Pour repnmer les incorrigibles intrigants Vichegan et
Kinvo, Gbehanzin fait intervenir son autorite et sa force :

« GBEHANZIN: Mon indulgence a ce que je vois
n 'a pas eu d'effet. [. ..} Migan !Occupe-toi de l'ex-reine
Vichegan. Fouette-la jusqu 'au sang et jette-la en prison.
Qu 'aucun Danhomeen en la rencontrant plus tard dans
les rues d'Abomey ne puisse la reconnaftre.

MiGAN (Se saisit de Vichegan, lui tord les bras
dans le dos et la met debout) : Rassurez-vous, Majeste.
La chicotte enduite de piment arrachera sa peau
lambeau par lambeau et, si elle en rechappe, elle sera
blanche comme un albinos. (11 sort d'un pas decide,
entrainant Vichegan qui se debat). »27

Dans cet echange entre le roi et Migan, son bras arme, on
comprend que Vichegan est sous le coup d'une sanction. La
chicotte enduite de piment, l' epiderme a arracher piece par piece
et la promesse de transformer Vichegan en albinos sont
respectivement l' instrument, le mode operatoire et le resultat
attendu de la sanction. Ces trois parametres signalent
evidemment que, d'une terrible violence, cette sanction
commanditee par le puissant Gbehanzin est a la lisiere du
respect de I'integrite de la personne humaine. A l'evidence, le
message des repliques echangees entre Gbehanzin et Migan
signifie que la force et l'autorite du roi en arrivent a infliger a
ses sujets une violence saisissante. Elle reste toutefois justifiee
et eclairee comme le suggerent les deux presupposes, factuel et
logique, qui pointent dans les propos du souverain.

La premiere phrase de l'intervention du roi presuppose
que, par le passe, Vichegan avait deja offense, une ou plusieurs
fois, le roi qui, indulgent, lui avait remis sa faute. En effet, dans
Kondo, le requin, une part de l'action non montree mais
evoquee dans I'echange dialoguee signale qu'avant comme
apres le choix de Kondo pour succeder a son pere Glele,
Vichegan, d'abord seule puis de connivence avec Kinvo, n'a
jamais cesse de maneeuvrer pour disqualifier Kondo du trone ou

27 Idem, Acte IJ, Scene IJ, « La reception des otages », pp. 58-59.



Jean Pliya l'humaniste Actes du Colloque (Cotonou, 12-14 Mai 2016)

lui compliquer le regne. N'en pouvant plus de supporter les
machinations de la preferee de son pere, Gbehanzin decide enfin
de passer cl la sanction severe. Manifestation de sa puissance, le
chatiment violent evoque ci-dessus n'est done pas declenche des
la premiere offense et c' est en cela qu' on peut le considerer
comme justifie, 11 est en outre eclaire dans la mesure OU, en
precisant «qu 'aucun Danhomeen en la rencontrant plus tard
dans les rues d'Abomey ne puisse la reconnaftre », le roi
presuppose que la sanction, bien que non respectueuse de
l'integrite de la personne humaine et privative de liberte, evite
cependant d' etre attentatoire cl la vie. On peut done en deduire
que l' exercice de la puissance de Gbehanzin, quoique parfois
ecrasant pour certains sujets, reste globalement respectueux du
droit de toute personne humaine cl la vie. Fort et autoritaire done,
Gbehanzin n' en est pas moins bon et humaniste et il le
manifeste, meme cl l' egard de l' ennemi en difficulte.

Dans la scene de «la reception des otages », les
intendants Zinzindohoue et Tchedigan rendent compte au roi du
traitement fait aux ennemis captifs :

« ZINZINDOHOUE (se prosteme) Je salue le maftre
du monde. Apres l'exces de zele qui nous avait d'abord
pousses a rudoyer les Blancs, nous avons tenu compte de
vos recommandations. Nous leur avons donne de
nouveaux vetements, des chapeaux, des souliers. Puis ifs
furent transportes en hamac jusqu 'a Abomey et loges
dans le palais Evenoumede.

TCHEDIGAN: Pere de ma vie, vos largesses
excessives a mon endroit m 'ont fait me prenommer
« Tchedigan »: vos dons passent la mesure. Ma
reconnaissance sera eternelle. Rien n 'a manque a la
table des hates garnie d'assiettes, de couteaux, de
fourchettes, de verres, de nappes, de serviettes et de vins
de France. »28

La seconde replique indique nettement que le roi des
pedes est coutumier des actes de bienveillance cl l' egard de ceux

28 dI em, pp. 52-53.
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qui le cotoient. Tchedigan declare en etre un exemple vivant si
bien que, par son prenorn, il inscrit definitivement dans la
memo ire du temps le temoignage de la bonte genereuse du roi.
En outre, Zinzindohoue ne signale-t-il pas que le roi a dil faire
intervenir son autorite pour mettre un terme aux mauvais
traitements prealablement infliges aux otages blancs ? Il a fallu
que Gbehanzin se serve de son influence et de son autorite sur
ses collaborateurs pour que le sort des otages blancs,
initialement rudoyes, connaisse un franc changement.
Decemment revetus, ils sont leges et nourris; le couvert,
constitue a la francaise, fait vivre ces otages en territoire
etranger comme en France. Ce traitement delicat et genereux
dont ils font l'objet correspond a une vision humaniste du
pourtant redoutable roi du Danhorne : « Un otage n 'est gas un
prisonnier de guerre. Juste un peu d'intimidation » 9. De
Tchedigan aux otages blancs, on constate en somme que la
mansuetude de Gbehanzin ne s' exerce pas de facon
discriminatoire mais s'applique a l'homme quel qu'il soit. Et au-
dela de sa bienveillance envers les personnes en difficulte, la
vision humaniste du souverain impregne certains de ses choix,
tel son sens de depouillement de soi aux cotes des combattants
de la dignite et de la liberte.

Affole par la prise de Kanan, Le Messager accourt
annoncer a Gbehanzin que Chachabloukou vient le proteger du
danger imminent. Mais le roi s'indigne: « Le Danhome va
tomber aux mains de l'ennemi et l'on pense d'abord a moi?
[. ..) Les meilleurs des Danhomeens se font tuer pour nous et
nous sommes la a palabrer. »30 Pour le roi, moins que les
privileges attaches a sa personne et, s'il le faut, contre eux, ce
qui importe est d'abord la preservation du patrimoine qui lui est
confie et le sort des vaillants combattants devoues, au prix de
leur vie, a la defense de celui-ci. Au lieu done de s'abriter sous
son autorite et son influence, Gbehanzin prefere se depouiller de
ses privileges. Entre autres, ce sens d'abandon de soi et de
proximite avec le peuple reste le motif principal de l'admiration

29 Idem, Acte I, Scene Ill, « Un conseii de paiais mouvemente », p. 38.
30 Idem, Acte Ill, Scene Ill, « La catastrophe », p. 83.
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des plus fideles de ses proches. En effet, au plus fort de la
debacle, apres que le roi a mis feu au grand palais de Singbodji
et decouvre que son entourage se reduit comme peau de chagrin,
le prince Setondji persiste a suivre le souverain et justifie son
choix:

30

« SETONDJI : [ ... ] Le Danhome n 'a jamais connu
un pareil roi. Lui, l'egal des dieux, if a aime la terre de
ses aieux jusqu 'a oublier ses prerogatives. Au front, if
refusait d'aller en hamac et if mangeait en presence des
soldats. [ ...] Aces actes precisement, je le trouve plus
grand roi que jamais. 11s 'est rapproche de son peuple et

I 'b I' 31a vou u partager ses tri u ations. »
Par ce temoignage de Setondji, il apparait que, malgre

son pouvoir et ses attributs royaux, Gbehanzin se refuse a
entretenir un sterile culte de sa personnalite alors meme que la
vie de ses combattants est en jeu. Choisir, contre les habitudes
de cour, de manger sans se dissimuler a la presence des soldats
signifie que ce qui importe pour Gbehanzin est moins de se faire
passer pour l' egal des dieux que de se comporter en amis des
hommes du peuple. Dans une certaine mesure, il fait tomber le
mythe dont on entoure la personne du roi pour vivre, en grande
sincerite, le pacte d'amitie que sa puissance ne l'empeche pas de
sceller avec ses soldats. Ce pacte le dispose a vivre simplement
et sincerement l'aridite des conditions de vie au front de
guerre : i1 renonce au hamac, evitant de faire valoir, pour son
seul bien, des commodites auxquelles il a pourtant droit.

On l'a vu, pousse a bout d'indulgence, Gbehanzin sait se
servir volontiers de son pouvoir et de son autorite pour ramener,
a la norme socio-morale en vigueur dans son royaume, ceux qui
s' en eloignent ; sa puissance se pare alors des outils de violence.
Mais en general, marque peut-on dire par une conception
profondement humaniste de son rapport a l'autre, Gbehanzin se
sert de sa puissance pour proteger, sans discrimination, ceux que
quelque vulnerabilite affecte, ou pour se delester des privileges

31 Idem, Acte Ill, Scene IV, « L'opinion du peuple », p. 90.



Jean Pliya I 'humaniste Actes du Colloque (Cotonou, 12-14 Mai 2016)

qui peuvent constituer un ecran entre le roi et le peuple qu'il est
appele a servir.

Conclusion

Pour verifier le postulat de depart selon lequel, dans
Kondo, le requin, le dialogue de theatre est investi de donnees
qui aident a repondre a la question du comment Jean Pliya ecrit
la puissance de Kondo-Gbehanzin, cette etude qui s' acheve a
trouve des elements polarises autour du caractere et des
convictions fermes du protagoniste puis de sa force
sociopolitique.

Sur le plan du caractere, des repliques injonctives
soutenues par des gestes d' accompagnement ou d' achevement
revelent que ce personnage est intrepide et intransigeant. Ces
traits, renforces par des valeurs dont la necessite de defendre le
patrimoine ancestral ainsi que la fide lite aux choix personnels,
nourrissent sa puissance sociopolitique. Celle-ci se traduit par
l' etendue de son rayonnement social du a ses attributs d' egal du
dieu-serpent arc-en-ciel, pourvoyeur de l'abondance. La
puissance sociopolitique de Gbehanzin est egalement signifiee a
travers l'allegeance de ses sujets traduite par des propos
perlocutoires performatifs et des postures sceniques
d'aplatissement. La puissance sociopolitique du souverain
apparait enfin dans les manifestations de ses forces militaire et
occulte.

Une fois la preuve de la puissance du personnage ainsi
etablie, I'etude s'est ensuite interessee a evaluer, a partir du pose
et de l'implicite de certaines repliques, l'usage que le souverain
fait de la puissance qu'il incame. L'exercice d'une violence
repressive mais justifiee et respectueuse de I'inalienable droit a
la vie est I'usage le plus virulent que Gbehanzin fait de sa
puissance. En regle generale, il I' exerce plutot soit pour
proteger, sans discrimination, des personnes en situation de
vulnerabilite, soit pour briser certaines prerogatives royales afin
d'etre proche de ses vaillants soldats, combattants de la dignite
et de la liberte.
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Tout bien pese, dans Kondo, le requin, Jean Pliya semble
avoir transpose sur le protagoniste de sa premiere piece de
theatre une forte dose de sa vision humaniste du monde relayee
ailleurs, aussi bien dans ses autres fictions litteraires que dans
ses essais.
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